JAN KAPLICKÝ „ARCHITEKT JE NEJVĚTŠÍ HŘÍŠNÍK KOMERCE“
Rozhovor pro Hospodářské noviny, magazín Víkend (Naďa Klevisová, 18.11.2005)
V právě vydané knize Česká inspirace jste se s vaším spoluautorem, architektem Ivanem Margoliem, pokusili zmapovat projevy české tvořivosti od pravěku po současnost. Vybrat několik desítek vynálezů, staveb a uměleckých děl asi nebylo jednoduché. Bojovali jste? Nebo jste se nad tím bavili?

Nebojovali jsme, vytvořili jsme to ve shodě. Je to vlastně cesta od ženy k ženě, kniha začíná Věstonickou Venuší a končí Evou Herzigovou, a mezi nimi je pětadvacet tisíc let. 
Jak se do přehledu ukázek české geniality, například vedle ruchadla bratranců Veverkových a Resslova lodního šroubu, dostala ta nejobyčejnější parková lavička?
Lavička je můj oblíbený námět. Pamatuji si, že jako malý kluk jsem si na takové lavičce hrával. Jsou to vlastně dva stojany z betonu a dvě prkna, a pak už nic. A v parcích to vydrželo revoluce, povstání a okupace. Je to geniální vynález. Když bude dnes někdo navrhovat lavičku, výsledek bude daleko horší. Všichni agenti a agentky, které jsme si najali, aby nám pomohli vyhledat podrobnosti o jednotlivých předmětech do knihy, ve věci lavičky zkrachovali. Takže ta lavička je v České inspiraci jediná věc, o které nevíme, kdo ji navrhl, ani v kterém roce. Rok 1935 jsme prostě odhadli.
Proč jste při výběru uměleckých děl do knížky vybírali hlavně z meziválečného období?

Především proto, že na některá ta jména se tady zapomíná. Například malíř Josef Šíma je momentálně možná v aukcích nejdražší, ale v širším povědomí lidí neexistuje. Žil v Paříži, je to jeden z těch českých cizinců, kteří jako by nebyli. Nebo Jiří Kolář, to je další z těch českých cizinců. 
Tanky, letadla, auta, příbory, benzínové pumpy... Podle jakých kritérií jste to vlastně vybírali?

Dali jsme tam věci, které nás okouzlily tím, že jsou krásné. Chtěli jsme, aby to byla krásná knížka o krásných věcech, aby lidé venku věděli, co to Československo vlastně bylo, a co dnes světu přinášejí Češi. Díváme se na ten výběr zvenku, a to nám dává určitý náskok. Když tu knížku bude dělat někdo, kdo sedí uprostřed Václavského náměstí, uvidí to možná trochu jinak. Ale to je v pořádku, je to naše osobní představa. 
Čeho si ceníte na vynikající britské architektce iráckého původu jménem Zaha Hadid? Není jistě náhoda, že vám právě ona napsala předmluvu ke knize skic Sketches.

Vždycky se jí ptám, jestli je v architektuře dámou číslo jedna nebo číslo dvě. A ona říká: obojí. Uznávám, že je to jedna z mála lidí, jejichž návrhy jsou originální ve stadiu první skici. Za každým svým návrhem pevně stojí a neustoupí. Jen málokdo dokáže tak jako ona mít jedinečný nápad, udělat skicu, a z té skici pak přímo budovu, která nápad u ž jen rozvíjí v detailech. Zaha je velmi uznávaná. Ale v Anglii už bohužel ztratila bůhvíkolik projektů jen proto, že je žena a cizinka, navíc z arabského světa. Několik posledních takzvaných kritik její práce, to jsou doslova osobní urážky. Například v jednom odborném architektonickém týdeníku vyšly urážky vztahující se k rozměru její ruky a podobné hnusné věci. Napsal jsem tam dopis, ale zatím ho neotiskli.
Na knize Sketches je zajímavá časová posloupnost. V jednom roce se vedle sebe dostane například váš návrh na letiště a na bikiny. Je z toho vidět, že kreativita je pro vás životním principem.

A hlavně je tam vidět ta návaznost. Moje první kresba je z doby, když mi bylo pět let. A ta poslední je od mého desetiletého syna Josefa. Možná je to trošku primitivní historie, ale já myslím, že je dobře, že posloupnost pokračuje. On sice architektem nebude, ale tím je to zajímavější.
Jak to můžete vědět?

To je jasné. O architekturu nejeví zájem, i když, pravda, občas něco pěkného nakreslí. Napřed chtěl být fotbalistou, pak tenistou. Myslím ale, že bude spíš hercem v nějakých béčkových nebo céčkových filmech. Teď se hodlá stát šéfkuchařem a slibuje, že vydělá velké peníze. Takže na penzi povedu zajištěný život.
Mezi vašimi návrhy v knize Sketches jsou dva útvary podobné koblihám s dětskými kresbami na stěnách. Jsou to realizované stavby?

To jsou dvě třídy, přistavěné ke dvěma různým školám. Malé buňky z laminátu se světlem padajícím shora, jsou stavbami pro děti, ne pro architekty. Jsem obzvlášť pyšný, že na fasádu byly převedeny dětské ilustrace. Na stěnách třídy pro menší děti jsou kresby dětí jejich věkové skupiny. Z výtvarných projevů těch nejmladších se vybíralo velice snadno. U těch starších už to bylo horší. Menší děti jsou spontánní, ale později se talenty bortí.
Čím to, že někdo zůstane spontánní?

Měšťanka vás zahubí. Sám jsem v té době měl období, kdy jsem dlouho nedělal vůbec nic. S některými ale ta potřeba tvořit cloumá po celý život, a z těch se pak stávají významní umělci. Portrét, který namaloval Picasso ještě na škole, to je vyspělá malba, vypadající na autora, který má po třicítce.
Při návštěvě Prahy koncem loňského roku jste si veřejně posteskl, jak litujete, že vás dosud nikdo z Česka neoslovil s nabídkou nějaké stavby. Došlo od té doby k nějakému posunu?

Ne. Třeba se to jednou zlomí, ale čím, to už tedy opravdu nevím.
Také jste tehdy veřejně litoval, že o práci ve vaší kanceláři Future Systems neprojevil zájem žádný český architekt. Přihlásil se od té doby někdo?

Jen jedna dvojice ze Slovenska.
V polovině devadesátých let měla prý pražská Komerční banka zájem, abyste pro ni postavil budovu její centrály. Vy jste údajně zdvořile, leč rezolutně odmítl. Máte něco proti bankám?
To ne, ale nemohli jsme se dohodnout na penězích. Ne snad na výši odměny, ale na zdanění. Chtěli po mně, abych odměny danil tady, ale já bych je musel danit ještě jednou v Británii, a nezbylo by mi vůbec nic.V knize Sketches je první skica na tu pražskou banku, už jsem o ní tenkrát začal uvažovat. Oni pak z té parcely ale stejně odešli, dodnes je prázdná. Tenkrát jsem se jich ptal, jestli si takovou stavbu mohou dovolit. Dnes už totiž banky podobná střediska nestaví ve městě, protože pozemky jsou tam moc drahé. Bankovní střediska, kde je ten základní počítač, se staví uprostřed krajiny nebo na nějakém malém místě.
Co byste v Česku rád postavil?

Katedrálu, nebo bych aspoň navrhl novou popelnici. No, katedrálu už tady máte, ale změna u popelnic by snad nastat mohla. Teď je naděje, že bude na jaře vypsána mezinárodní soutěž na stavbu nové budovy Národní knihovny na Letné. Bude záležet na tom, jakou podobu ta soutěž bude mít.
Šel byste do toho rád?

No jistě, jistě.Tahle země má unikátní sbírku architektury. Máme pověst země, kde jsou věci z dvacátých a třicátých let, jaké se jinde nenajdou. Ale taková sbírka se musí opatrovat a zvětšovat. Nesmí to tu usnout jako Sněhurka. 
Slyšel jste, že britský architekt Norman Foster dostal nabídku, aby postavil v Praze 10 celou novou čtvrť?

Proč? Co on ví o Praze? 
Když tu byl Norman Foster na začátku 90. let poprvé, přivezli ho do Jižních zahrad Pražského hradu. Při pohledu na panoráma města ho ohromilo, že vnitřní Praha má dosud profil středověkého města s věžemi vyčnívajícími nad zástavbu, a řekl: "My vám nemáme co radit. Nedejte si to město zničit developerskými společnostmi." Stavěl vy byste odvážně v centru Prahy?
Stavět můžete kdekoli. Když město Praha dovolilo postavit na nábřeží Vltavy tu kanadskou stodolu hotelu Four Seasons, navrženou bůhvíkým, která nemá pro vývoj architektury žádný význam, tak proč ne? Je to jedna z nejhorších nových budov v Praze. O památkové péči se tady nedá vůbec mluvit. Nebo když nechali vyházet všechen nábytek z hotelu Juliš na Václavském náměstí. Nebo když dopustili uzavření Baťovy pasáže kvůli metru, a další a další zásahy. Na druhé straně se zachraňuje kdejaká římsa, jakých jsou stovky tady, ve Vídni, v Budapešti.
Zachránil jste prý Králíčkovu kubistickou lampu z roku 1912 za Baťovým domem v Praze na Můstku. Jakou cestou?

Ta lampa byla rozbitá, tři roky do ní teklo. Jednoho dne by se byla jistě rozpadla docela. Psal jsem o tom do novin, jedny vůbec nereagovaly, nakonec mi něco otiskly Lidové noviny. Podařilo se mi, že lampu nakonec zrestaurovali. 
Ve vaší knize skic Sketches je jasně vi dět, že v roce 1983 jste opustil strohost, úhly a rovné linie. Co vás k tomu přivedlo?

Nevím, to někdy vzniká intuicí. Poté, co se Le Corbusier plavil na parníku s tanečnicí Josephinou Bakerovou, začal dělat všechny linky křivější, to je známá a pravdivá historie. Já nemohu doložit podobnou náhlou změnu. U mě to byl intuitivní přesun, místo technikou jsem se začal inspirovat přírodou. Můj partner, který se chtěl čím dál víc věnovat projektům zaměřeným na vesmírné lety, v té době zmizel do Kalifornie. Takže možná, že to byla částečně i moje reakce na rozchod s ním. Příroda je obrovská inspirace, zajímá mě její technologie. Když vidím třeba pavoučí síť, stydím se, jak jsou lidské stavby neohrabané. Když jsem začal s křivkami a ukázal své návrhy někde na přednášce, lidé se donedávna popadali za břicho. Teď je všichni kopírují, doslova opisují, včetně architektů velkých jmen.
Norman Foster?

Já jsem to neřekl, ale je to pravda.
Nemůže to být tím, že se hlásíte ke stejným vzorům, například k Buckminsteru Fullerovi?

Některé Fosterovy stavby jsou opravdu opsané. Když opisuje nějaký student, je to v pořádku. Všichni ze začátku opisují, to je normální. Ale později to začíná být trochu trapné. Když se někomu, kdo je na vrcholu, nedostává původního námětu, je to smutné.
Než jste si otevřel vlastní kancelář, pracoval jste s Renzem Pianem, s Richardem Rogersem, s Normanem Fosterem. Od koho z nich jste si nejvíc vzal?

Od všech. Člověk se musel učit úplně jinému způsobu myšlení. Když kousek od vás sedí někdo jako Renzo Piano a vymýšlí koncept Centre Pompidou v Paříži, je to pro chlapa, který přijel z Prahy, velké překvapení. Koncepčnost té práce, rychlost. Bylo to osobní setkání s neuvěřitelným talentem.
Je velký rozdíl mezi tím, za jakých podmínek jste si v roce 1978 v Londýně otevíral vlastní kancelář, a dneškem? Šel byste do toho znovu?

Do ba je tvrdší, dnes je to docela jiné než tenkrát. Dřív stačilo najmout si telefonní linku, a když byla maminka bohatá, tak zaplatila nájem, a už to fungovalo. Něco takového už vůbec není možné. Abyste dnes vůbec mohli začít, chtějí od vás úřady slyšet, jakou máte pojišťovací hodnotu. Když ji máte pod pět miliónů liber, nikdo se s vámi nebaví. Kolik máte computerů, kolik máte zaměstnanců, to je první otázka při vyplňování dotazníků.Ten systém už se nedá prorazit ani přes soutěže. Když Richard Rogers vyhrál v soutěži na Centre Pompidou, bylo nás tam přihlášených šest. Dnes už by vyhrát nemohl, protože by někdo otevřel obálku a zjistil, že ten Rogers je nějaký hošík. Menší firma v současnosti může dostat velkou, státní nebo městskou zakázku snad jen v Německu, a to ještě velice vzácně.
Jak uvažujete o budoucnosti architektury? Je možné, že zatímco teď ti nejinovativnější pracují s tvary inspirovanými přírodou, nastane později návrat ke strohosti?

Všichni s křivkami nepracují. Jsou celé školy, které nazývám řezání kostek másla. Uříznou to jednou tak a jednou jinak, ale křivé linie se děsí. Procento architektů, kteří se zabývají křivkami, je velice malé. Krabice dál rostou a porostou po celém světě.
Vaší nejslavnější realizovanou stavbou je obchodní středisko Selfridges v Birminghamu. Musel jste lidi ze Selfridges hodně přemlouvat, aby se odhodlali investovat do nevšedního obchodního domu podle vašeho návrhu?

Vůbec ne, ale to záleželo na jednom Italovi z vedení té společnosti. Cestou do kanceláře jel v horním patře dvoupatrového londýnského autobusu a z toho autobusu uviděl tribunu pro novináře na kriketovém stadionu v Paddingtonu, která vznikla podle mého návrhu. Velice ho to inspirovalo, našel si firmu Future Systems a zadal nám tu stavbu v Birminghamu. Birmingham bylo tehdy špatné město, něco na pomezí naší Ostravy. V Selfridges tenkrát přišli s myšlenkou, že nabídnou stavby, jaké tu dosud nebyly. Další měly vzniknout například ve Skotsku. Ale změnil se majitel firmy, a už se nic dalšího nepostavilo. 
Přiznáváte, že jedním z vašich inspiračních zdrojů je žena. Jak může žena inspirovat architekta?

Za přiznání takové inspirace musí architekt trpět. Ve výtvarném umění, ve fotografii je to v pořádku. Ale jakmile začne architekt ve spojení s křivkami mluvit o nějaké dámě, je zle. Protože panuje vžitá představa, že my se musíme inspirovat jen cihlou a kamením.
Jak rozumět tomu, když hovoříte o sexualitě v architektuře?

Možná je to spíš erotika, to je ten skrytý přídavek dobré architektury. V takové stavbě je něco, co té průměrné schází. Když někdo staví šedivé škatule, možná, že nikdy neměl rande u Národního divadla, nic s ním necloumá, a je to vidět. Dobrá stavba vás musí chytit u srdce. Architekt Oskar Niemayer navrhuje v devadesáti osmi lepší stavby než třicetiletí hoši. Taky o tom mluví, jak má byt, z něhož vyjde na pláž Copacabana, a tam se to hemží dámami. Žije erotikou, ale ona může mít jemný profil, jistou dávku tajemství. To není Playboy, to je Saint - Exupéry. Podobnou schopnost měl i Josif Plečnik. Jeho detaily, pozice jeho budov, to je neopakovatelné. V tom je sexualita architektury, ta tajuplnost, která vás uchvátí.
Proč vlastně britský královský palác zasáhl proti vašemu projektu memoriálu princezny Diany v Londýně? A jak měl ten památník ve vašem podání vypadat?

Mělo to být schodiště, na kterém by mohli lidé sedět. Měla tam být fontána, která by vytvářela iluzi obelisku jen proudem vody. Zásah královského paláce mě moc nepřekvapuje, protože celé okolí Buckinghamského paláce se staví negativně k současnému umění. Princi Charlesovi ještě mnohé věci v životě nedošly. A teď je z toho národní katastrofa. Ta dáma, která nak onec memoriál postavila, je schopná architektka, ale nikoho nenapadlo, že to nebude fungovat. Je to soustředný kruh, kterým by měla proudit voda, a ona velmi často prostě neproudí.
Dal vám někdo z Čechů najevo, že jste ho urazil svým nedávným výrokem o pivní oponě, která nás tu dělí od světa?

To jsem řekl v novinách rok poté, co jsme vstoupili do Evropské unie. Obávám se, že ta opona nezmizela dodnes. Lidi mi nepsali, že jsem je urazil, protože nemají kam psát. Ale nemrzí mě, že jsem to řekl. Když se budete obávat něco říkat, nic na světě se nezmění. Zaplaťpánbůh, že je tady svoboda. 
Navrhl jste pomník obětem komunismu v místě Stalinova pomníku na Letné. Víte, že v jeho podstavci teď mají být delfíni?

Ten podstavec už měl dávno zmizet, vážou se k němu strašné vzpomínky. Měly by tam být hlavně stromy a tráva. Měli jsme návrh památníku, založený na prokopání toho místa. Průkop měl sestávat ze čtyřiceti schodů, které symbol izují čtyřicet let. Náš návrh vznikl spontánně po roce 1989. Chtěli jsme ukázat, že to místo není žádný mrtvý memoriál. Lidé tam měli procházet ze Staroměstského náměstí až na Hrad. Pomník obětem komunismu na Újezdě, ty schody, které nikam nevedou, vypadá jako nějaký poloprojekt socialistického realismu. Připravili jsme návrh i na tenhle pomník, ale v prvním kole nám ho ze soutěže vyhodili.
Proč?

To se nikdy nedozvíte. O návrhu pro Letnou mi řeklo Ministerstvo kultury, že by z technických důvodů nešel postavit. Ale to je nesmysl. Když tam někdo mohl postavit Stalinův pomník, tak tam tohle postaví levou rukou. Takové to "to nejde", to tady velice funguje. 
Dá se realizovat každá myšlenka?

Určitě, a čeští stavitelé jsou proslulí tím, že svoji práci dovedou. Naše stavby jsou velmi jednoduché. Sklo, nějaké bloky, tráva roste sama...
Kdybyste měl možnost systematicky vést a utvářet mladé architekty, co byste jim radil? 

Učil jsem sedm let, ale teď už mívám jen příležitostné přednášky. Po jedné mé přednášce ve Veletržním paláci v Praze napsal známý deník, že tam bylo mnoho mladých, ale žádní starší, a to že je špatně. Taková nehoráznost! Pro mě je pocta, že to ty mladé muže a děvčata ještě zajímá. Myslím, že bych s mladými lidmi mluvil o životě. Pak také o tom, že počítače začínají mít negativní vliv na vývoj architektury. Jednak se na computeru špatně dělají křivky. A potom, všechno na něm vypadá moc dokonale a ta distance od reality je neuvěřitelná. Kreativní proces by se neměl zkracovat.
Chcete tím snad říct, že na počítači nepracujete?

To ne, všechno děláme na computeru, ale ti mladí lidé to neprožívají, v jejich podání je to příliš abstraktní. Myslím ale, že nad tím vším stojí ty lekce o životě. Takže bych jim říkal , ať chodí se slečnami a slečny s pány. Z pocitu životního štěstí totiž může něco vzniknout. Když je člověk nešťastný, nikdy z toho nic dobrého nevzejde. Takový člověk se začne vrhat do politiky a vstupovat do politických stran, a to je k ničemu.
Na čem teď ve Future Systems pracujete?

Navrhujeme velkou školu, muzeum Maserati v Modeně, dům Enza Ferrariho a další věci. V řadě designu děláme mnoho věcí od špendlíku přes nábytek po lampy. Většinou pro Itálii, ve Velké Británii o tohle nikdo nemá zájem. Jsou to věčné bitvy, nekonečné boje o peníze.
Neučil byste ty mladé také, že mají odolávat komerci?

Každého, kdo neodolává, komerce zahubí. Někomu ovšem vyhovuje, koupí si v pětadvaceti letech auto, postaví vilu. Ale co po něm zbude?
Pro vás nebylo těžké odolávat?

Samozřejmě, že bylo. To je těžké pro kohokoli. Architekt je největší hříšník komerce. Bohužel, všude. 
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